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РОКАЙЛьНІ МОТИВИ В ДИЗАЙНІ ОДЯГУ КІНЦЯ ХХ —  
ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ: ОБРАЗНІ ТА ФОРМАЛьНО-КОНСТРУКТИВНІ 

ОСОБЛИВОСТІ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ

Білякович Л. М. Рокайльні мотиви в дизайні одягу 
кінця ХХ — початку ХХІ століття: образні та фор-
мально-конструктивні особливості інтерпретації. 
У статті охарактеризовано образно-пластичну специ-
фіку та основні тенденції інтерпретації рокайльного 
костюма в дизайні одягу 1980–2010-х років. Установ-
лено, що творчі варіації рокайльного вбрання є одним 
із домінантних історичних мотивів у колекціях провід-
них дизайнерів останніх десятиліть. Проаналізовано 
зумовленість опрацювання історичних рокайльних 
джерел естетикою постмодернізму, властивими йому 
культурним еклектизмом, іронією, грою культурними 
кодами. На матеріалі колекцій Christian Lacroix, Gianni 
Versace, Donatella Versace, John Galliano, Gianfranco 
Ferre, Alexander McQueen, Jean-Paul Gaultier проде-
монстровано, що особливістю рокайльно інспірованих 
образів у дизайні одягу 1980–2010-х років є: увиразне-
ність еротичних підтекстів; трансформація вишукано-
го, витонченого у вульгарне, жахливе, потворне; нова 
парадоксальна контекстуалізація рокайльного вбрання; 
поєднання в одному комплекті елементів рокайльного 
костюма і костюмів інших епох, жіночого й чоловічого 
костюмів, рокайльних, класичних і гостросучасних 
форм; виконання рокайльних суконь з незвичних 
матеріалів, за допомогою сучасних технічних при-
йомів і в нетипових кольорах; асиметрія, спотворення 
пропорцій, гіперболізація, конструктивні інверсії, 
супроводжувані редукцією вихідних функцій форм; 
сприйняття рокайльного костюма крізь призму деко-
ративно-ужиткового мистецтва й живопису, побудова 
образу на межі кітчу й хорошого смаку. 
Ключові слова: рококо, рокайльні мотиви, дизайн одя-
гу кінця ХХ — початку ХХІ століття, постмодернізм, 
історизм, іронічна стилізація, гра культурними кодами, 
еклектизм, цитування, деконструкція.
Билякович Л. Н. Рокайльные мотивы в дизайне 
одежды конца ХХ — начала ХХІ века: образные 
и формально-конструктивные особенности ин-
терпретации. В статье охарактеризованы образно-
пластическая специфика и основные тенденции ин-
терпретации рокайльного костюма в дизайне одежды 
1980–2010-х годов. Определено, что творческие 
вариации костюма эпохи рококо являются одним из 
доминирующих исторических мотивов в коллек-
циях ведущих дизайнеров последних десятилетий. 
Проанализирована обусловленность осмысления 
исторических рокайльных источников эстетикой 
постмодернизма, свойственными ему эклектизмом, 
иронией, игрой культурными кодами. На материале 
коллекций Christian Lacroix, Gianni Versace, Donatella 
Versace, John Galliano, Gianfranco Ferre, Alexander 
McQueen, Jean-Paul Gaultier продемонстрировано, что 
особенностью рокайльно инспирированных образов 
в дизайне одежды 1980–2010-х годов являются: под-
черкивание эротических подтекстов; трансформация 
изысканного, утонченного в вульгарное, ужасное, 

уродливое; новая парадоксальная контекстуализация 
рокайльной одежды; сочетание в одном комплекте 
элементов рокайльного костюма и костюмов других 
эпох, женского и мужского костюмов, рокайльных, 
классических и остроактуальных форм; исполнение 
рокайльного платья из необычных материалов, с по-
мощью современных технологических приемов и в 
ярких нетипичных цветах; асимметрия, искажение 
пропорций, гиперболизация, конструктивные инвер-
сии, сопровождаемые редукцией исходных функций 
форм; восприятие рокайльного костюма сквозь при-
зму декоративно-прикладного искусства и живописи; 
построение образа на грани китча и хорошего вкуса.
Ключевые слова: рококо, рокайльные мотивы, дизайн 
одежды конца ХХ — начала ХХІ века, постмодернизм, 
историзм, ироническая стилизация, игра культурными 
кодами, эклектизм, цитирование, деконструкция. 
Bilyakovych L. Rocaille motifs in the design of the clothes 
of the late 20th century – early 21st century: figurative and 
formal-structural features of interpretation
Background. The appeal to the artistic styles of the past 
epochs and their inherent costumes is an important part 
of the dynamics of fashion and design creativity of the 
late 20th century – early 21st century. At the macro level 
of fashion trends and design of the clothes, it performs 
an integrative function, serves to “justify” the modernity 
through the history, the innovation through the tradition, 
and to search for the new figurative paradigms. 
Being all-around in fashion and design of the clothes, 
the actualization of historical sources at the turn of the 
20th and 21st century has been provided with new features 
and consolidated into a distinctive phenomenon – post-
modern eclectic design-historicism [13. p. 5]. The features 
of design postmodern retrospections are the ironic, parody 
interpretation of traditions, the play with cultural codes, and 
the combination of motifs of costumes of different eras, 
historical elements and sharply relevant forms in a new 
artistic and project integrity. The characteristic features 
of “postmodern eclectic historicism” are the recognition 
of the equality of styles of the past as the role models, the 
independence of creative search, the use of various methods 
of working with historical sources, the interpretive open-
ness of design works, and the multiplicity of their readings 
in the viewer’s perception.
One of the dominants in the design retrospections is the 
appeal to the rocaille costume, which reflected the sophis-
tication of aristocratic culture of the 18th century, formed 
the basis of the new artistic expressiveness in women’s 
clothes of neo-Rococo and “New Look” styles, and was 
represented in the collections of the leading designers in 
the 1980s – 2010s in a postmodern ironic, parody and 
game interpretation.
Objectives. The purpose of the article is to characterize 
the figurative-plastic specifics and the leading tendencies 
in interpretation of the rocaille costume in the design of 
the clothes in the 1980s – 2010s.
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0 Results. The main statements of scientific publications, 

which in one way or another highlighted the appeal of mod-
ern designers to the costume, made in a Rococo style, have 
been generalized (I. Baldano, S. Bushueva, V. Haludzina-
Horobetz, D. Yermilova, S. Zelling, O. Shevnyuk). An 
insufficient level of study of the problem in the domestic 
scientific discourse has been determined.
The figurative and formal-structural features of rocaille 
costume and its evolution in the 18th century have been 
characterized. It has been stated that the following defini-
tions expressed the aesthetic features of female rocaille 
image, namely: «le joli» – nice, beautiful, attractive, 
«la finesse» – delicacy, «la légèreté», «la facilité» – light-
ness, «le douceur» – softness, tenderness, «l’élégance» – 
elegance, «l’agrément» – pleasantness, «le beau fini» – 
beautiful perfection, «lа grace» – gracefulness.
It has been demonstrated that the prerequisites for the 
modern designers’ interest in the rocaille outfit were its 
plastic expressiveness and connection with the semanto-
sphere of the “gallant age”, consonant with postmodern 
irony, fantasy, theatrically, perception of a life as a game.
It has been determined that the first actualization of the 
forms of rocaille costume in the design of the clothes 
of the second half of the 20th century was “New Look”, 
started by Christian Dior in the late 1940s and constituted 
into steady trend over the next decade and a half in the 
collections of Lanvin, Pierre Balmain, Nina Ricci, Jacques 
Fath, Givenchy, Pierre Cardin, and other designers in the 
1950s – 1960s.
It has been emphasized that, unlike the “dialogical” per-
ception of the “content program” and the integral “text” 
of the rocaille costume in the design of the clothes of 
the 1950s – the first half of the 1960s, its understanding 
within the “postmodern eclectic historicism” is marked by 
the aesthetic polemics, the play, the irony, the grotesque 
interpretation of forms.
To identify figurative and formal-structural features of in-
terpretation of rocaille costume, the collections of Christian 
Lacroix, Gianni Versace, Donatella Versace, John Galliano, 
Gianfranco Ferre, Alexander McQueen and Jean-Paul 
Gaultier in the 1980s – 2010s have been analyzed.
Conclusions. The analysis of the creativity of leading mod-
ern designers allows assuming that the interpretations of 
rocaille costume are one of the dominant historical motifs 
in the collections of the 1980s – 2010s.
The prerequisites for the designers’ interest in the rocaille 
outfit were its plastic expressiveness, potential variability, 
association with the idea of sophisticated, sensual female 
beauty, and atmosphere of the game, luxury and holiday.
In contrast to the “New Look” style, based on the actu-
alization of the main semantic correlates of the rocaille 
image, the appeal to the motifs of the 18th century in the 
design of the clothes in the 1980s – 2010s is focused on the 
postmodern play, ironic stylization, citation, destruction of 
the costume forms. Kuntush, skirt with crinolines, pannier 
skirt, corset bodice, stomach, trapezoidal deep neckline, 
general silhouette robe volante, robe à la francaise, robe 
à la polonaise, justaucorps, jabot, laces, edgings, ruffles, 
floral prints, rocaille décor – all this are the subjects of 
the designers’ attention within the “postmodern eclectic 
historicism”.
The analysis of the collections of the world’s leading 
designers presents that the features of interpretation of 
rocaille motifs in the design of the clothes in the 1980s – 
2010s are: expression of erotic aspects of images; transfor-
mation of delicate, sophisticated into vulgar, horrible, ugly; 
new paradoxical contextualization of the rocaille outfit; 
combination of the elements of rocaille costume and cos-
tumes of other eras, women’s and men’s costumes, rocaille, 
classic and sharply modern forms in one set of clothes; 
tailoring of rocaille dresses from unusual materials, using 
the modern techniques and atypical colors; asymmetry, 

change of proportions, hyperbolization, constructive inver-
sions, accompanied by the reduction of the initial functions 
of forms; perception of the rocaille costume through the 
prism of arts and crafts and painting, formation of image 
on the edge between kitsch good taste. The main design 
methods used in working with historical rocaille sources 
are stylization, citation, association, deconstruction of 
historical forms.
Keywords: Rococo, rocaille motifs, design of the clothes 
of the late 20th century – early 21st century, postmodernism, 
historicism, ironic stylization, play with cultural codes, 
eclecticism, citation, deconstruction.

Постановка проблеми. Звернення до ху-
дожніх стилів минулих епох і сучасного їм кос-
тюма є невід’ємним складником динаміки моди 
й дизайнерської творчості кінця ХХ — початку 
ХХІ століття. На макрорівні модних тенденцій 
і дизайну одягу воно виконує інтегративну 
функцію, слугує «обґрунтуванню» сучасності 
через історію, інновації — через традицію, від-
найденню нових образних парадигм. 

Наскрізна в моді й дизайні одягу, актуа-
лізація історичних джерел на зламі ХХ–ХХІ 
століть набула нових характерних рис і кон-
солідувалась у самобутнє явище — пост-
модерністський еклектичний дизайн-історизм 
[13, с. 5]. Особливостями дизайнерських пост-
модерністських ретроспекцій стала іронічна, 
пародійна інтерпретація традицій, гра куль-
турними кодами, поєднання в новій художньо-
проєктній цілісності мотивів костюмів різних 
епох, історичних елементів і гостроактуальних 
форм. Характерними рисами «постмодерніст-
ського еклектичного історизму» є визнання 
рівноправності стилів минулого як зразків для 
наслідування, свобода творчого пошуку, засто-
сування різноманітних методів опрацювання 
історичних джерел, інтерпретативна відкри-
тість дизайнерських творів і множинність їх 
прочитань у сприйнятті глядача.

Однією з домінант дизайнерських ретро-
спекцій є звернення до рокайльного костюма, 
що віддзеркалив витонченість аристократич-
ної культури XVIII століття, утворив основу 
нової художньої виразності в жіночих сукнях 
неорококо і New Look та в постмодерністській 
іронічній, пародійній, ігровій інтерпретації 
увійшов у колекції провідних дизайнерів 
1980–2010-х років.

Аналіз останніх досліджень та публі-
кацій. Ураховуючи значущість рокайльних 
інспірацій творчості провідних дизайнерів на 
зламі ХХ–ХХІ століть, парадоксальним вида-
ється те, що в теорії та історії дизайну одягу 
звернення до рокайльного костюма аналізу-
вались побіжно, у контексті ширших питань. 
Так, оглядово, у зв’язку з історією костюма і 
Будинків мод творчі інтерпретації рокайльних 
форм розглянуто І. Балдано [1], Д. єрмиловою 
[16], Ш. Зеллінг [17], О. Шевнюк [21].
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У розвідці С. Бушуєвої рокайльні ремі-
нісценції в сучасному костюмі досліджено як 
прояв циклічної динаміки моди, крізь призму 
модних тенденцій 1950-х — першої полови-
ни 1960-х років [9, с. 99]. Охарактеризовано 
особливості стилю «галантного століття» й 
відтворення властивого йому «образу жіноч-
ності» в колекціях Christian Dior [9, с. 99–101]. 
Наголошено на варіаціях стилю New Look у 
сучасній моді, зокрема в доробку Alexander 
McQueen [9, с. 101]. Підкреслено застосування 
постмодерністських гри та іронії в сучасних 
інтерпретаціях рокайльних форм [9, с. 102].

У контексті історизму в дизайні одягу 
другої половини ХХ — початку ХХІ століття 
рокайльні інспірації стилю New Look і твор-
чості сучасних дизайнерів розглянуто в дисер- 
тації В. галудзіної-горобець [13], виконаній 
під керівництвом проф. Л. Білякович у межах 
наукових досліджень кафедри дизайну і тех-
нологій КНУКіМ. Зокрема автором дисертації 
охарактеризовано соціокультурні, естетичні 
й художньо-проєктні передумови розвитку 
стилю New Look [13, с. 67–68]. Наголошено 
на асоціативному, адаптованому до сучасного 
сприйняття відтворенні в колекціях Christian 
Dior «не лише формально-конструктивних 
елементів, а й семантосфери історичних кос-
тюмів»  [13, с. 65, 67–68]. Оглядово, в контексті 
постмодерністського іронічного, ігрового «про-
читання» історичних костюмів різних епох, 
проаналізовано інтерпретацію форм, силуету, 
конструкцій, декору рокайльного костюма в 
колекціях 1980–2000-х років [13, с. 106–111, 
113–115, 117, 119, 120, 126, 129–132, 134].

Загальне теоретико-методологічне під-
ґрунтя публікації утворили дослідження акту-
алізації художніх стилів античності, Ренесансу, 
бароко й сучасних їм костюмів у дизайні одягу 
другої половини ХХ — початку ХХІ століття 
(дослідження Л. Білякович [2; 3; 4; 5; 6; 7; 8], 
С. Бушуєвої [9; 10], С. Ванькович [11], О. Во-
ронцової [12], А. Демшиної [15], О. Москвіна 
[20]).

Мета статті — охарактеризувати образні 
й формально-конструктивні особливості інтер-
претації рокайльного костюма в дизайні одягу 
1980–2010-х років.

Зв’язок роботи з науковими програ-
мами, планами, темами. Роботу виконано в 
межах програми наукових досліджень кафе-
дри дизайну Інституту мистецтв Київського 
університету імені Бориса грінченка «Мис-
тецькі практики України в європейському 
культурному просторі» (реєстраційний номер 
0116U003293).

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. Як засвідчує аналіз доробку провідних сві-
тових дизайнерів і творчих стратегій Будинків 
мод, адаптивна інтерпретація конструкцій, 

форм, силуету, декору рокайльного костюма 
є одним з найважливіших складників «еклек-
тичного постмодерністського історизму» 
1980–2010-х років. Передумовою дизайнер-
ського інтересу до рокайльного вбрання стала 
його пластична виразність і зв’язок з семан-
тосферою «галантного століття», суголосною 
постмодерністським іронії, фантазійності, 
театральності, сприйняттю життя як гри.

Заснований на культі жіночності, вишука-
ності, розкоші, рокайльний костюм набував різ-
них еволюційних форм. Так, на початку XVIII 
століття в моду увійшла «летюча сукня» (robe 
volante) з корсажем із масивними складками 
(кунтуш), створена на основі негліже. Попри 
узагальнений, розширений донизу силует, вона 
формувала витончений, меланхолійний, ка-
мерний образ, суголосний полотнам А. Ватто, 
підкреслювала ніжність жіночої голівки й шиї 
завдяки м’якій пластиці драперій, грі світлоті-
ні, бантам, мереживу, рюшам. Враження поси-
лювало вгадування під драперіями тонкої талії, 
затягнутої в корсет. Красу рук увиразнювали 
рукава «à la pagoda» — вузькі вгорі, розширені 
до ліктя, завершені мереживами. Формам сукні 
відповідали принти — з великим рапортом або 
в широку смугу, яка створювала примхливий 
ритм при загальній врівноваженості композиції 
та об’ємів.

Другим типом жіночого вбрання, що сфор-
мувався в наступні десятиліття і, з незначними 
видозмінами, лишався основним до революції, 
стало robe à la française. Як і в попередньому 
випадку, основу виробу утворювали вузький 
корсет (corps, corps à la baleine) і прикріплене 
до нього паньє — жорстка основа широкої спід-
ниці з китового вуса, форму яких повторювала 
одягнута поверх сукня. Виразності жіночій 
фігурі надавали стомак — розширений догори 
трикутник на корсажі, що прикривав груди і 
спускався нижче талії, — та глибоке декольте-
каре. Контраст об’ємів підкреслювала широка 
подвійна спідниця з модеста і фріпона. Після 
1772 року в моду увійшло robe à la polonaise, 
спідниця якого ззаду підтримувалася шнура-
ми і поділялася на три частини. Особливістю 
еволюції жіночого рокайльного вбрання стало 
ускладнення драпірувань, ритму, подрібнення 
форми і збагачення декору в 1750–1770-х ро-
ках. Рафінований жіночий образ доповнювали 
висока перука, прикрашена коштовностями чи 
квітами, мушки, віяла. Вишуканості форм від-
повідали тонкі нюанси пастельних барв.

Виразом естетичних особливостей жі-
ночого рокайльного образу стали визначен-
ня «le joli» — миле, красиве, привабливе, 
«la finesse» — витонченість, «la légèreté», 
«la facilité» — легкість, «le douceur» — 
м’якість, ніжність, «l’élégance» — елегантність, 
«l’agrément» — приємність, «le beau fini» — 
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озність [13, с. 63].
Першою актуалізацією форм рокайльно-

го костюма в дизайні одягу другої половини 
ХХ століття став New Look, започаткований 
Christian Dior наприкінці 1940-х років і кон-
ституйований у стійку тенденцію в наступ-
ні півтора десятиліття в колекціях Lanvin, 
Pierre Balmain, Nina Ricci, Jacques Fath, 
Givenchy, Pierre Cardin, інших дизайнерів 
1950–1960-х років. Особливістю нового сти-
лю стало наслідування «змістової програми» 
рокайльного костюма і відтворення його 
Х-подібного силуету за допомогою корсета, 
бюстьє, «корсажа Роша» і широкої спідниці на 
металевих обручах, мусліні, тафті, нейлоні або 
багатошаровій сітці, відомій як «сітка Діора». 
З історичним костюмом XVIII століття New 
Look споріднили фактурні й колірні ефекти, 
елементи декору, активна пластика, виразний 
ритм.

На відміну від «діалогічного» сприйнят-
тя цілісного «тексту» рокайльного костюма 
в дизайні одягу 1950-х — першої половини 
1960-х років, його осмислення в межах «пост-
модерністського еклектичного історизму» по-
значено естетичною полемікою, грою, іронією, 
гротескною інтерпретацією форм. Особливіс-
тю творчих рішень сучасних дизайнерів стали 
трансформація тонкого еротизму у відверту 
еротику, вишуканого — у брутальне, прекрас-
ного — в потворне. Постмодерністський 
еклектизм відобразили поєднання елементів 
рокайльного вбрання і костюмів інших епох, 
жіночих і чоловічих нот дизайнерських образів. 
Звичним у постмодерністських дизайнерських 
практиках стало моделювання форм рокайль-
ної сукні з синтетичних матеріалів яскравих 
кольорів. Засобами дизайнерської виразності 
слугували фрагментація, асиметрія, зміна про-
порцій, гіперболізація, конструктивні інверсії, 
супроводжувані редукцією вихідних функцій 
форм. Відзнакою низки колекцій є сприйняття 
рокайльного костюма крізь призму декоратив-
но-ужиткового мистецтва або живопису.

Одним з найбільш яскравих проявів 
іронічної, ігрової інтерпретації костюма доби 
рококо в дизайні одягу кінця ХХ — початку 
ХХІ століття стала творчість Крістіана Лакруа 
(Christian Lacroix) (нар. 1951). Так, у колекціях 
дизайнера 1980-х років з’явились мінікріні — 
короткі широкі спідниці, в яких рокайльні кри-
ноліни набули відверто еротичних, грайливих 
форм (haute couture осінь–зима 1987–1988). 
У багатьох випадках, як у моделі з червоною 
мініспідницею і чорним ліфом з колекції haute 
couture весна–літо 1988, еротизації образу 
сприяло поєднання яскравих контрастних 
барв. Вишуканість, іронічність, еротизм при-
таманні короткій бузковій сукні з мінікріні, 

вузьким ліфом і відкритими плечима з колекції 
haute couture весна–літо 1988. Інтерпретацію 
костюма як гри зустрічаємо в сукні з міні-
кріні з квітковим принтом, з вузьким ліфом і 
масивним одностороннім ліхтариком-рукавом 
(Іл. 1). Еротичний жіночий образ створено в 
білій сукні з короткою мереживною спідни-
цею, що нагадує вишукану білизну, з високим 
розрізом, мереживною чорною оборкою, з 
червоним бантом на ліфі й чорним жакетом, 
оздобленим золотим шитвом (haute couture 
весна–літо 2006) (Іл. 2). Асоціативне відси-
лання до рокайльних жіночих образів завдяки 
витонченим колірним співзвуччям характерне 
для сукні з колекції haute couture весна–літо 
1988 з широкою рожевою спідницею з бантом 
і коричневим ліфом з рожевим принтом.

В окремих моделях майстер інтерпретує 
robe volante і надає їй відверто еротичних, 
ігрових форм. Схожий прийом застосовано в 
комплекті з короткої спідниці-паньє, ліфа, що 
нагадує вишукану жіночу білизну, і вузьких 
чорних брюк (haute couture весна–літо 2002).

Характерну для постмодернізму інтегра-
цію форм одного типу вбрання в інше бачимо 
в короткому еротичному манто з колекції haute 
couture весна–літо 1991, створеному на осно-
ві негліже XVIII століття. У низці моделей 
адаптивне відтворення форм рокайльної сукні 
поєднується з популярними в 1750–1760-х ро-
ках орієнтальними орнаментальними мотивами 
(haute couture весна–літо 1994). Прикладом 
постмодерністської гри є доповнення Christian 
Lacroix жіночих костюмів рокайльними чоло-
вічими манжетами і жабо. Мотиви гри, пере-
втілень, карнавалу, поєднання непоєднуваного 
простежуються в жіночому комплекті з міні-
кріні з рокайльним бантом, червоного жакета 
і смугастої «піратської» блузи  (haute couture 
весна–літо 1988). Нової художньої виразності 
рокайльним формам надають асиметрія та 
моделювання об’ємів з необроблених шматків 
тканин (haute couture весна–літо 2002) (Іл. 3).

Відзнакою творчості Christian Lacroix 
2000–2010 років є відтворення «цілісного 
тексту» рокайльного жіночого костюма із за-
стосуванням асиметрії та навмисно недбалих 
драпірувань. Прикладом слугує виконана в 
пастельній рокайльній гамі сукня з вузьким 
ліфом, глибоким асиметричним декольте й 
широкою спідницею з наче імпровізаційно 
задрапірованими складками (колекція haute 
couture весна–літо 2007) (Іл. 4). В окремих 
випадках «відсилання» до образу сукні доби 
рококо здійснено виключно завдяки елементам 
декору, бантам, рюшам.

У творчості італійського дизайнера 
Джанні Версаче (Gianni Versace) (1946–1997) 
еротичні підтексти рокайльного жіночого 
вбрання акцентовано вкороченням спідниць і 
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1 URL : https://www.youtube.com/watch?v=ShAeVI34x5Y (дата звернення : 23.01.2020).
2 URL : https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2006-couture/christian-lacroix (дата звернення : 23.01.2020).
3 URL : https://www.youtube.com/watch?v=VqD37JS4T9A (дата звернення : 23.01.2020).
4 URL : https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2007-couture/christian-lacroix (дата звернення : 23.01.2020).
5 URL : https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2000-ready-to-wear/john-galliano/slideshow/collection#6 (дата звернення : 23.01.2020).
6 URL : https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2008-couture/christian-dior/slideshow/collection (дата звернення : 23.01.2020).

Іл. 1. Christian Lacroix. Сукня з 
мінікріні й рукавом-ліхтариком  

із колекції haute couture  
весна–літо 1988 1

Іл. 2. Christian Lacroix. Сукня  
з короткою мереживною спідницею, 

що нагадує вишукану білизну,  
з колекції haute couture  

весна–літо 2006 2

Іл. 3. Christian Lacroix. Застосування 
асиметричного крою і необроблених 
шматків тканин у рокайльній сукні  

з колекції haute couture  
весна–літо 2002 3

Іл. 4. Christian Lacroix. Асиметрія 
в сукні за рокайльними мотивами. 

Колекція haute couture  
весна–літо 2007 4

Іл. 5. John Galliano. Коротка сукня 
з вузьким ліфом і мінікріні, на-

мальована на картоні з нумерацією 
конструктивних частин. Колекція 

осінь–зима 2000–2001 5

Іл. 6. John Galliano. Кітчева 
інтерпретація robe volante. Колекція 

haute couture весна–літо 2008 6

використанням шкіри у вузьких ліфах (haute 
couture осінь–зима 1990–1991).

Сюжет фантазійного «романтичного 
побачення мадам де Помпадур з королем» 
[22] покладено в основу колекції Донателли 
Версаче (Donatella Versace) (нар. 1955) haute 
couture осінь–зима 2002–2003. Особливістю 

творчого рішення дизайнера є відтворення не 
так елементів історичного вбрання, як вишу-
каності, чуттєвості, театральності «галантного 
століття», віддзеркаленої в полотнах А. Ватто, 
Ж.-О. Фрагонара, Ф. Буше. Засобами реалізації 
авторської мети слугують вишукана пастельна 
гама, декорування золотим шитвом, рокайльні 
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7 URL : https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2000-ready-to-wear/john-galliano (дата звернення : 23.01.2020).
8 URL : https://www.pinterest.com/pin/523332419192252869/ (дата звернення : 23.01.2020).
9 URL : https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2006-couture/christian-dior (дата звернення : 23.01.2020).
10 URL : https://www.pinterest.com/pin/346214290078543597/?lp=true (дата звернення : 23.01.2020).
11 Там само.
12 URL : https://www.youtube.com/watch?v=d0RVjlZFKVI (дата звернення : 23.01.2020).

Іл. 7. John Galliano. Поєднання 
криноліна й ліфа з пілкою жакета 
й вузькими атласними брюками. 

Колекція haute couture  
весна–літо 2000 7

Іл. 8. John Galliano. Садомазохістські 
мотиви в інтерпретації рокайльної 
сукні. Колекція haute couture осінь–

зима 2000–2001 8

Іл. 9. John Galliano. Поєднання 
форм рокайльної сукні, виконаної зі 
шматів поліетилену, з лицарськими 
обладунками. Колекція haute couture 

осінь–зима 2006–2007 9

Іл. 10. John Galliano. Трансформація 
вишуканого в жахливе і потворне. 

Сукня з колекції haute couture  
весна–літо 2006 10

Іл. 11. John Galliano. Трансформація 
вишуканого в жахливе і потворне. 

Сукня з колекції haute couture весна–
літо 2006 11

Іл. 12. John Galliano. Трансформація 
вишуканого в абсурдне. Сукня з 
колекції haute couture весна–літо 

2003 12

квіткові принти, фактура парчі, атласу, оксами-
ту, хутра. Асоціації з жіночим костюмом часів 
Людовіка XV викликають розкішні старовинні 
мережива, віднайдені Донателлою Версаче у 
Флоренції та Венеції [22]. Особливістю твор-
чих рішень дизайнера є перетворення  рокайль-

ного корсета в самостійне еротичне вбрання. 
Важливим засобом образно-пластичної вираз-
ності є оголене жіноче тіло, увиразнене грою 
шитва й багатих фактур.

Оригінальні інтерпретації жіночого кос-
тюма XVIII століття віднаходимо в колекціях 
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Іл. 13. John Galliano. Сприйняття 
рокайльного образу крізь призму 

декоративно-ужиткового мистецтва. 
Модель, уподібнена порцеляновій 
статуетці. Сукня з колекції haute 
couture осінь–зима 2000–2001 13

Іл. 14. Vivienne Westwood. 
Кемпова інтерпретація 

рокайльного образу. Комплект з 
колекції prêt-à-porter осінь–зима 

1991–1992 14

Іл. 15. Jean-Paul Gaultier. Іронічна 
інтерпретація рокайльних форм. 
Колекція haute couture весна–літо 

2015 15

італійського дизайнера Джона гальяно (John 
Galliano) (нар. 1960) другої половини 1990-х — 
2000-х років. Основними напрямами пошуків 
майстра в осмисленні рокайльного вбрання 
стали: нова парадоксальна контекстуалізація 
його елементів; іронічна чи пародійна стиліза-
ція; трансформація прекрасного, вишуканого, 
елегантного в абсурдне чи потворне при упіз-
наваності історичних форм; деконструкція, 
асиметрія, інтеграція в жіночий елементів 
чоловічого костюма; сприйняття жіночого 
образу «галантного століття» крізь призму 
декоративно-ужиткового мистецтва; поєднання 
рокайльних, класичних і сучасних форм.

Наприклад, на показі колекції prêt-à-porter 
осінь–зима 1996–1997 негліже XVІІІ століття і 
стилізовану robe volante продемонстровано на 
тлі загадкового кочівного шатра з піктограмами, 
що символізує антитезу «культури» і «природи», 
надає образу інтерпретативної розімкненості й 
формує продуктивний «конфлікт сприйняття».

чільне місце в колекціях John Galliano 
посідають пародія, гротеск, постмодерністська 
іронічна інтерпретація рокайльного вбрання. 
Так, у комплекті з колекції осінь–зима 2000–
2001 грайливу білу мінікріні з тюлю одягнуто 
на сірий робітничий комбінезон і доповнено 
гумовим взуттям. Іронічною дискредитаці-
єю ідеї fashion сприймається коротка сукня 
з вузьким ліфом і мінікріні, намальована на 

картоні з нумерацією конструктивних частин 
(Іл. 5). У колекції John Galliano haute couture 
весна–літо 2008 форму й силует robe volante 
відтворено в короткій малиновій сукні з «кіт-
чевим» яскравим декором (Іл. 6) і сірій сукні 
зі «зміїним» принтом, доповненій головним 
убором, що нагадує таз. 

У багатьох випадках нового звучання 
рокайльним формам надають асиметрія та 
деконструкція. Так, у рожевому жіночому 
комплекті з колекції haute couture весна–літо 
2000 кринолін і ліф поєднано з пілкою жакета 
й вузькими атласними брюками (Іл. 7). Ана-
логічний прийом застосовано при створенні 
рожевої сукні з широкою тюлевою спідницею, 
що нагадує криноліни XVIII століття, і ліфом, 
утвореним фрагментованою блузою.

Прикладом трансформації рокайльних 
вишуканості та святковості у відштовхуюче, 
жахливе, потворне є модель з колекції haute 
couture осінь–зима 2000–2001: з широкою 
спідницею на криноліні, вузьким ліфом з 
накладною металевою пластиною, батогом і 
шкіряними смугами на стані та обличчі (Іл. 8). 
Садомазохістські мотиви у темно-малинову 
модель з рокайльною спідницею, вузьким 
корсетом і оголеними грудьми під прозорою 
сіткою вносять мотузки на руці й шиї.

На продуманому естетичному дисонансі 
засновано асиметричні сукні з колекції haute 

13 URL: https://www.pinterest.com/pin/523332419192252869/ (дата звернення : 23.01.2020).
14 URL : https://www.vogue.ru/video/vivienne-westwood-osen-zima-1991/ (дата звернення : 23.01.2020).
15 URL : https://vogue.ua/gallery/collections/jean-paul-gaultier-vesna-leto-2015.html (дата звернення : 23.01.2020).
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синіми, чорними поліетиленовими широкими 
спідницями, вузькими ліфами, лицарськими 
шоломами та наруччями на одному плечі 
(Іл. 9). У колекції haute couture весна–літо 2006, 
присвяченій Французькій революції і вуличним 
протестам у Парижі початку 2000-х років, 
трагізм руйнації систем ціннісних ієрархій і 
соціальних інституцій утілено шляхом декон-
струкції, спотворення пропорцій, геометриза-
ції форм та їх моделювання зі шматів тканин 
(Іл. 10, 11). Образній виразності колекції 
сприяють імітація крові на намистах, зло-
вісні пурпурні й чорні кольори, написи 1789, 
Fraternité, Liberté.

У низці випадків прекрасне редуковано 
в абсурдне, як у колекції John Galliano haute 
couture весна–літо 2003, де форми й силует 
рокайльної сукні відлунюють у хаотичних на-
громадженнях плюшу, шовку, тафти (Іл. 12).

Прикладом інтерпретації образів доби ро-
коко крізь призму декоративно-ужиткового мис-
тецтва є вишукана біла рокайльна сукня з квіт-
ковим малюнком, доповнена високою перукою, 
з колекції haute couture осінь–зима 2000–2001, 
асоційована з порцеляною Мейсона (Іл. 13).

Характерним для постмодерністського 
культурного еклектизму є поєднання в колекці-
ях John Galliano рокайльної сукні з орієнталь-
ними мотивами, класикою, гостроактуальними 
формами. Виразності жіночим образам надає 
стилізація жюстокора, жабо, мереживних ман-
жетів, інших елементів чоловічого вбрання.

Кемпову інтерпретацію рокайльного 
костюма, в межах якої прекрасне редукується 
до вульгарного і набуває нового естетичного 
осмислення в амбівалентних, провокаційних 
образах [18, с. 62], зустрічаємо в колекціях 
Вів’єн Вествуд (Vivienne Westwood) (нар. 1941) 
1990-х років. Так, асоційованість із рокайльною 
сукнею характерна для стегнової пов’язки, 
уподібненої кринолінам, і вузького ліфа з 
декольте-каре та квітковим об’ємним декором 
із колекції prêt-à-porter осінь–зима 1991–1992 
(Іл. 14). Кітчеві інтонації в образ вносять яскра-
ві рожеві й зелені кольори, фіолетова кофта з 
хутром і туфлі на високій платформі. На межі 
хорошого смаку та кітчу побудовано образ 
костюма з вишуканим білим жабо, жакетом із 
тартану й надкороткою широкою спідницею з 
мереживною оздобою.

Відтворення вишуканості, святковості, 
розкоші костюма XVIII століття і стилю New 
Look характерне для творчості Джанфранко 
Ферре (Gianfranco Ferre) (1944–2007). Так, 
«подвійне посилання» на моделі Christian 
Dior і рокайльне жіноче вбрання зустрічаємо 
в сріблястій сукні з вузьким ліфом і широкою 
спідницею з колекції haute couture весна–літо 
1990. Асоціації з «fête galante» та образами 

полотен А. Ватто, Ж.-О. Фрагонара, Н. Ланкре 
викликають вечірні сукні з вузькими ліфами, 
глибокими декольте, широкими спідницями на 
кринолінах і квітковими принтами з колекції 
haute couture весна–літо 1992. Суголосність 
історичної та сучасної інтонацій простежується 
в моделях колекції haute couture весна–літо 
1990, в яких вузькі ліфи й широкі спідниці на 
кринолінах виконано в яскравих жовтих, по-
маранчевих, червоних, блакитних фовістичних 
кольорах. гру, перевтілення, зміну масок від-
дзеркалено в сукні Коломбіни з колекції haute 
couture осінь–зима 1995–1996. 

Пародія, гротеск, сарказм в інтерпретації 
рокайльних костюмів притаманні творчості 
британського дизайнера Александра Маккві-
на (Alexander McQueen) (1969–2010). Так, у 
колекції «Ріг достатку» (The Horn of Plenty) 
осінь–зима 2009–2010 майстром створено 
фантасмагорійний часопростір, у якому мо-
делі в сукнях з вузькими ліфами й широкими 
спідницями на кринолінах постають на тлі 
купи технічного сміття. Виразу ідеї техно-
генної катастрофи сприяють деконструкція 
історичного вбрання, спотворення пропорцій, 
асиметричний крій, нерівні краї, гіперболізація 
і геометризація форм, синкоповані, ламані рит-
ми драперій, хаотичні нашарування і жорстка 
пластика шматів поліетилену й синтетичних 
тканин. Образній концепції колекції відповідає 
чорно-сіро-біла гама, контрасти червоного й 
чорного кольорів. Ірреальності моделям надає 
яскравий потворний макіяж.

У колекції Alexander McQueen «Атланти-
да Платона» (Plato’s Atlantis) весна–літо 2010 
ідею екологічного катаклізму візуалізовано 
в коротких сукнях з кунтушами, вузькими 
рокайльними ліфами і спідницями-паньє. 
Утіленню авторського задуму сприяють «мі-
німалізація» і геометризація форм, химерні 
чорно-жовто-зелені принти, головні убори, 
уподібнені ріжкам, громіздкі туфлі Armadillo на 
30-сантиметрових підборах. Виродження куль-
тури в техногенну цивілізацію символізують 
неприродні, механічні рухи моделей, мертве 
неонове сяйво, конвеєрні стрічки й механізми, 
що оточують подіум. 

Іронічну інтерпретацію рокайльних моти-
вів зустрічаємо у творчості Жана-Поля готьє 
(Jean-Paul Gaultier) (нар. 1952), зокрема в білій 
короткій сукні з колекції haute couture весна–
літо 2015 з вузьким ліфом і спідницею-паньє, 
доповненій гумовими чоботами (Іл. 15).

Висновки. Аналіз творчості провідних 
сучасних дизайнерів дозволяє стверджувати, 
що інтерпретації рокайльного костюма є одним 
з домінантних історичних мотивів у колекціях 
1980–2010-х років.

Передумовою дизайнерського інтересу 
до рокайльного вбрання стала його пластична 
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виразність, потенційна варіативність, асоційо-
ваність з ідеєю витонченої, чуттєвої жіночої 
краси, атмосферою гри, розкоші, свята.

На відміну від стилю New Look, засно-
ваного на актуалізації основних семантичних 
корелятів рокайльного образу, звернення 
до мотивів XVIII століття в дизайні одягу 
1980–2010-х років орієнтовано на постмодер-
ністські гру, іронічну стилізацію, цитування, 
деструкцію костюмних форм. Предметом ува-
ги дизайнерів у межах «постмодерністського 
еклектичного історизму» стали кунтуш, спід-
ниця з криноліном, спідниця-паньє, корсетний 
ліф, стомак, трапецієподібне декольте, загаль-
ний силует robe volante, robe à la française, robe 
à la polonaise, жюстокор, жабо, мережива, обор-
ки, рюші, квіткові принти, рокайльний декор.

Аналіз колекцій провідних світових 
дизайнерів засвідчує, що особливостями 
інтерпретації рокайльних мотивів у дизайні 
одягу 1980–2010-х років стали: увиразнення 
еротичних аспектів образів; трансформація 
вишуканого, витонченого у вульгарне, жах-
ливе, потворне; нова парадоксальна контек-
стуалізація рокайльного вбрання; поєднання 
в одному комплекті елементів рокайльного 
костюма та костюмів інших епох, жіночого й 
чоловічого костюмів, рокайльних, класичних і 
гостросучасних форм; виконання рокайльних 
суконь із незвичних матеріалів, за допомогою 
сучасних технічних прийомів і в нетипових 
кольорах; асиметрія, зміна пропорцій, гіпер-
болізація, конструктивні інверсії, супрово-
джувані редукцією вихідних функцій форм; 
сприйняття рокайльного костюма крізь призму 
декоративно-ужиткового мистецтва й живопи-
су, побудова образу на межі кітчу і хорошого 
смаку. Основними дизайнерськими методами 
в опрацюванні історичних рокайльних джерел 
слугували стилізація, цитування, асоціація, 
деконструкція історичних форм.

Перспективи подальших розвідок по-
лягають у поглибленому, диференційованому 
вивченні інтерпретації історичних художніх 
стилів у творчості провідних світових дизай-
нерів другої половини ХХ — початку ХХІ 
століття.
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